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FalSovanie umeleckych diel

Anotacia: Autor prispevku poskytuje v ucelenej podobe prierez problematikou falSovania umeleckych diel ako
skupiny predmetov kulturnej hodnoty. V ramci prispevku sa venuje historii a zadiatku falSovatel'skej ¢innosti
v umeni, pri¢inam a podmienkam, ktoré viedli k jej vzniku a rozsireniu. Dalej sa v ramci prispevku venuje
vykladu niektorych pojmov, ktoré sa v problematike vyskytuju, rozdeleniu falzifikitov na tri zakladné skupiny,
pricom v ramci kazdej z tychto skupin popisuje jednotlivé metddy a techniky falSovania umeleckych diel. Na
zaver prispevku autor poskytuje informacie o trhu s umenim a jeho presytenosti falzifikatmi.

Klacové slova: umelecké diela, falSovanie umeleckych diel, historia falSovania umenia, falzifikat, metody
a techniky falSovania umenia, trh s umenim.

Uvod

Umenie vo svojej podstate je velmi Siroky pojem, ktory v sebe zahffia mnoho
atributov, odvetvi ¢i remesiel, ma vela tvari, podob a foriem, pricom nemozno nespomenut
ani jeho neustalu spétost’ a previazanost s 'udstvom, a to uz od jeho pociatku, nemoZzno
nespomenut’ ani jeho vplyv na dusevny a intelektualny vyvoj ¢loveka, co sa nélezite odrazilo
na existencii nespoc¢etného mnozstva jeho réznych definicii.

Z pohladu vseobecne prijimanych interpretacii toho, ¢o to umenie vlastne je, moZzeme
uviest’, Ze umenie je individudlnym prejavom kreativnej schopnosti duse, je jednou z foriem
osvojovania si sveta c¢lovekom a predmetom skumania estetiky, umenovedy a filozofie umenia.
To je forma maximdlneho bytia cloveka spocivajuca v cielavedomom pretvarani Skaredého
alebo esteticky neucinného ¢i menej ucinného na krdasu v koncentrovanej podobe, ktord vedie
k pouzitiu istych duchovnych kvalit alebo manudlnej zrucnosti pri realizacii urcitého diela s
cielom urobit’ svet umelo krajsim a lepsim.

Umenie od svojho zrodu v priamej Gimernosti s ¢asom nielenze Coraz hlbsie a hlbsie
vnikalo do Zivota a neskor do Zivotného Stylu I'udi, ale postupne si utvaralo aj svoj vlastny
(akysi pomyselny) svet, ktory mézeme blizsie spoznat’ v réznych monografickych pracach,
zobrazujucich zivot a tvorbu jednotlivych umelcov. Dovod zmienky 0 tomto svete spociva
vV tom, Ze prekvapuje svojou mnohotvarnostou a pestrostou, V ktorom st samotni umelci
spomedzi vSetkych I'udi, ktori ho zaludiiuj, iba CciastoCkou. Spolu snimi tu totiz
spolupdsobia aj vsetci ti, ktorych ¢innost’ sa nejakym spdsobom tak ¢i onak spdja s umenim,
teda ide o réznych kritikov a historikov umenia, zberatel'ov, obchodnikov s umenim, expertov
a muzejnych pracovnikov, no niekde v jeho zakulisi a v skrytych zakutiach je ¢inna este jedna
Z pohl'adu kriminality a spolocenskej nebezpecnosti neodmyslitelnd skupina l'udi, ktoru
nemozno nespomenut, ato su falSovatelia umenia, zlodeji aspekulanti, pricom prdave
falSovatel’om umenia, ich cinnosti — falSovaniu, vysledku tejto cCinnosti — falzifikatu
a vSetkym podstatnym, Co je s falSovanim umenia spojené, bude tento prispevok venovany.

FalSovanie umeleckych diel ako jednej skupiny predmetov kultirnej hodnoty je
Z trestno-procesného pohl'adu upravené predovsetkym v ramci Trestného zakona, kde je tato
problematika obsiahnuta v Stvrtej hlave osobitnej Casti Trestného zakona — trestné ¢iny proti
majetku, konkrétne ako trestny ¢in falSovanie predmetov kultirnej hodnoty podla § 249a
Trestného zakona.

Tento trestny ¢in bol do Trestného zakona zavedeny jeho novelizaciou, u€innou od 1.
septembra 2012, v ramci ktorej teraz Trestny zakon rozliSuje aj pojem falSovania predmetov
kultirnej hodnoty. V ramci zakladnej skutkovej podstaty ma nasledujuce znenie: ,,Kto
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neoprdvnene vyrobi, napodobni alebo pozmeni predmet kultirnej hodnoty tak, aby bol
povaZovany za pravy, alebo kto taky predmet sebe alebo inému zadovaZzi alebo prechovava. “.

Objektom skutkovej podstaty st predmety kultirnej hodnoty, ktorymi rozumieme
povodné hmotné produkty tvorivej cCinnosti ¢loveka, ktoré su schopné priamo alebo
sprostredkovane vypovedat o dosiahnutom stupni vyvoja ¢loveka alebo spoloc¢nosti a maju
historicky, kultarny, umelecky alebo vedecky vyznam. V ramci tejto kategérie skutkovej
podstaty teda ide o rieSenie ochrany pred falSovanim predmetov kultirnej hodnoty vratane
archeologickych nalezov, pretoze tieto predmety nie st zahrnuté v ramci trestného c¢inu
poruSovanie autorského prava podla § 283 Trestného zdkona.

Z hladiska objektivnej stranky skutkovej podstaty sa tohto trestného ¢inu dopusti ten,
kto neopravnene vyrobi, napodobni alebo pozmeni, teda jednym slovom zhotovi predmet
kultirnej hodnoty tak, aby bol povazovany za pravy, alebo kto takyto predmet sebe alebo
inému zadovazi alebo prechovéava.

Subjekt skutkovej podstaty je tak ako pri predchaddzajucom trestnom cine vSeobecny,
pretoze na jeho spachanie Trestny zakon nevyzaduje osobitnu vlastnost, sposobilost’ alebo
postavenie pachatel’a.

Z hladiska subjektivnej stranky skutkovej podstaty sa vyzaduje tmysel, ktory musi
zahfiat' poskodenie archeologického nalezu v zmysle tohto ustanovenia prislusnou formou
konania, to znamena, ze ide o imysel, ktory mdze byt priamy alebo nepriamy.

Zakladna skutkova podstata je v tomto pripade sankcionovand trestom odnatia slobody
az na dva roky. Trestny zakon vSak aj pre tento trestny ¢in pozna aj kvalifikované skutkové
podstaty, a to v zavislosti od motivu, spdsobenej Skody, formy spachania, spésobu spachania
(zavaznejsi sposob konania alebo ako ¢len nebezpecného zoskupenia), ako aj od samotného
falSovaného hmotného predmetu tutoku kultirnej hodnoty (pozivajici ochranu podla
osobitného predpisu). Trestna sadzba v tychto pripadoch méze dosiahnut’ az desat rokov
trestu odnatia slobody.

1 Historia alebo zaciatky fal§ovatel'skej ¢innosti v umeni, pri¢iny a podmienky, ktoré
viedli k jej vzniku a rozSireniu

Fal$ovatel'ska ¢innost’ existuje paralelne s vyvojovym sledom umenia, no vo
vyznamnejSej miere sa zaCala prejavovat v obdobi antiky, ked podstata tejto cinnosti
spocivala najméd vo vytvarani rimskych kopii umeleckych diel gréckych majstrov, avSak
pravy rozmach falSovania umenia nastal aZ v obdobi renesancie.

Toto myslienkové a umelecké hnutie pokrocilého humanizmu vzniklo v 14. storo¢i
v Taliansku, odkial’ sa postupne rozsirilo aj do ostatnych krajin Eurdpy a pretrvalo do 16.
storocia, teda do prichodu baroka. NajcastejSie sa pouZivalo na ozna¢ovanie umeleckych diel,
v ktorych sa v plnej miere odrazil idedl zdmozného mesStianstva, teda radostny, prirodzeny
zivot, prevaha zmyslového a citového vztahu c¢loveka k svetu, K prirode a jej krasam nad
vzt'ahom rozumovym."

Pocas obdobia renesancie vo vSeobecnosti nastupil rozvoj trhu vratane trhu s umenim,
¢o prakticky znamenalo, zZe z dovtedy nezndmych, resp. anonymnych umelcov sa razom stali
prominentni aznadmi aich meno synonymom Kkvality azaroven garanciou estetickej
a peniaznej hodnoty, ¢o pre bohatych nadSencov umenia predstavovalo nielen poteSenie, ale aj
prestiz a hodnotny artikel, pricom ako platilo a aj nad’alej vo vSeobecnosti plati, ze s rozvojom
spolocnosti zarovenl prichddza aj rozvoj kriminality, tak isto to platilo aj v pripade rozvoja
umenia, ktory so sebou priniesol nielen vyssi dopyt po samotnych umeleckych dielach, ale aj
mnohonésobné zvySenie ich ceny, ¢o falSovatelia umenia ihned’ zacali Sikovne vyuzivat’ vo
svoj prospech.

' PROCIKOVA, A. a kol. Skolsky lexikén, 1992. str. 269.
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Z uvedeného teda vyplyva, Ze falSovanie umeleckych diel je svojou podstatou priamy
désledok preniknutia obchodnych vzt'ahov do umeleckého zivota a izko sa spéja so vznikom
trhu s umeleckymi predmetmi. No aby mohol falSovatel’ vobec existovat, musi existovat’ aj
nejaky obchodnik s obrazmi, ktory prerusi priamy kontakt medzi umelcom a osobou, ktora za
dielo zaplati. Ak sa uz takyto trh vytvoril, prakticky tym zaroven vznikla najhlavnejSia
podmienka na vznik falzifikatov. Nasledne na to za¢nt pdsobit’ dalSie dva faktory, ktoré
zohravaju rozhodujtcu tlohu na jeho rozsirenie, a to s existencia rozvinutého zberatel'stva
a premena umeleckého diela na objekt Spekulacie. Existencia tychto dvoch faktorov
spdsobuje neustale sa zvySujuci dopyt po umeleckych predmetoch, ktory trh — vzhl'adom na
obmedzené mnozstvo po¢tu volnych originalnych diel na predaj — nemé prakticky ziadnu
moznost na jeho uplné uspokojenie. Takymto sposobom tak logicky dochadza k akémusi
vakuu medzi kapacitou trhu s umeleckymi predmetmi na jednej strane a dopytom po nich na
druhej strane. Takého vakuum je poslednym krokom k tomu, aby sa trh zadal napinat
falzifikatmi, pricom nie je ziadnym tajomstvom, Ze tento ustaviéne sa zvacSujuci rozdiel
medzi ponukou a dopytom na trhu s umeleckymi predmetmi existuje v zapadnych krajinach
Eurdpy uz viac ako tri storocia.

Novym podnetom na rozsirenie falSovatel'skej ¢innosti s umeleckymi dielami este do
vacsich rozmerov bol rozmach zberatel'stva, ktory nastal v priebehu 18. storo¢ia, v ramci
upevilovania absolutizmu a jeho prechodu k osvieteneckému absolutizmu, ked sa zvysil
dopyt po novych umeleckych dielach s cielom doplnit’ kral'ovské zbierky. V priebehu 19.
storo¢ia sa centrom falSovatel'skej Cinnosti s umeleckymi dielami stal Pariz, pricom
predmetom fal§ovania boli vietci najzname;jsi majstri v dejinach umenia. Dal§im podnetom na
roz$irenie predmetnej falSovatel'skej ¢innosti bol prichod bohatych zberatel'ov z Ameriky na
europsky trh s umenim, ked’ sa predmetom falSovatel'ského zadujmu stdva uz kazdy umelec,
ktorého diela za¢na byt’ €o 1 len trochu vyhl'adavané, vysledkom ¢oho bolo vytvorenie takého
vel’kého mnozstva falzifikatov, Ze to ani nie je mozné spocitat’.

2 Rozdelenie falzifikatov, metody a techniky falSovania umeleckych diel

Skor ako sa budeme zaoberat samotnym rozdelenim falzifikatov avramci tohto
rozdelenia naslednym uvedenim metod a technik falSovania umeleckych diel, je najprv pre
spravnu orientaciu v problematike potrebné uviest vyklad niektorych najdolezitejSich
pojmov, ktoré s predmetnou problematikou najviac suvisia. Ide o pojmy, ako st origindl,
originalita, replika, kopia, napodobnenina, falzum, falsovanie, falzifikat a plagiat.

Original je jedinecné dielo, ktoré vzniklo v autentickej dobe, v ktorej autor zil, teda je
osobitnou vypovedou autora, ktory niou reflektoval svoje pohnutky, problémy, sny ¢i vizie.
Teda ide odielo, ktoré v sebe spaja originalitu i povodnost’ aje autorskou materidlnou
a technickou realizaciou dusevne kreativneho aktu.?

K tomuto pojmu je vSak potrebné dodat, ze v dneSnom ponimani, resp. v terajSom
zmysle slova, sa original zacal pouzivat’ az od polovice 18. storo¢ia. Predtym boli nazory na
originalnost’ tvorby o nieco rozli¢nejSie. Sved¢i o tom aj vysledok vobec prvého sudneho
procesu V suvislosti s falSovanim, konkrétne falSovanim obrazu. Nepriamo mal na tomto
procese zasluhu najcastejSie falSovany maliar v Casoch renesancie, ktorym bol Albrecht
Diirer. Podstatou procesu bolo to, Ze maliar Luca Giordano (1632 — 1705) predal svoj obraz
z nazvom Kristus uzdravuje chorych ako Diirerovo dielo. Kupujuci vsak zapochyboval o jeho
originalnosti a zalezitost’ dal na sud, priCom paradoxne na tento proces prizvali ako znalca
prave Giordana, ktory na stide nielenze nepoprel svoje autorstvo, ale aj s hrdost'ou ukazal na
svoj skryto namalovany podpis pod Diirerovymi inicidlami. Napriek tomu sid Giordana

2VINTER, V. 1983. Strucny slovnik pamdtkové péce.



oslobodil, gretoie dospel k zaveru, Ze nemozno sudit’ nickoho za to, ze vie tak dobre mal'ovat’
ako Diirer.

Originalitou rozumieme jedineCnost a osobitost  duSevne kreativnej zlozky
umeleckého, technického ¢i iného vytvoreného diela.

Replika je povodné vytvarné dielo autora, ktorym opakuje svoj vlastny original,
pricom moze mat’ odlisné rozmery ¢i menSie odchylky. Ked’ su zmeny vécsie, ide o variant,
obmenu myslienky.

Kopiou rozumieme opakovanie diela z rovnakého materialu a rovnakym technickym
sposobom ako origindl. Pochadza od inej ,yruky®, pricom zadmerom je dosiahnutie co
najvicsieho suladu s originalom.

Napodobeninou rozumieme napodobnenie hmotného diela tak, aby svojim vzhl'adom
¢o najvernejSie zodpovedalo originalu, priCom na rozdiel od kdépie napodobenina nie je
vyrobena ani z rovnakého materialu, ani rovnakou technologiou.

Falzum je protipélom originalu, snazi sa ho napodobnit’, vyrovnat’ sa mu a niekedy ho
aj predstihnit’. Falzum oznacuje sfalSovanie skuto¢nej identity diela s imyslom klamat’ a SO
ziStnym cielom — vac¢s§inou s cielom penazného zisku. Ide o zhotovené ¢i pretvorené objekty,
ktoré sa vydéavaji za povodné diela niekoho iného.

Rozdiel medzi originalom a falzom z hladiska skutkovej a estetickej hodnoty spociva
V tom, Ze falzum moéze byt po umeleckej stranke rovnako krasne ako origindl, ale chyba im
dusa. Po dalsie, aj ked’ je falzum po vizualnej stranke na vias podobné originalu, chyba mu
rozmer historickosti, ktory je pricinou toho, preco je origindl tak ceneny.”

Historickost’ spociva v tom, Ze umelecké dielo je produktom urcitej doby a zaroven je
akymsi pomyslenym umelcovym zrkadlom, ktoré reflektuje momentélny Zivot okolo umelca,
inymi slovami povedané, dielo je sti¢astou umelca a umelec je sucast'ou diela. V pripade falza
tato historickost’ absentuje, pretoze dielo vznikd v preft neprirodzenom casopriestore, od
ktorého sa falSovatel’ musi v prvom rade odosobnit’, ¢o si vyZaduje Gplnt snahu o vcitenie sa
do roly umelca.

Vyklad niektorych pojmov podla tvodnej formulécie tejto Casti ¢lanku je dolezity aj
vzhl'adom na to, Ze je vSeobecne zname, Ze umelecké dielo nemusi byt celkom samostatnym
dielom svojho majstra, no pritom to eSte neznamend, ze pred nami musi byt’ prave falzifikat,
pretoze su zname pripady autorskych opakovani, replik, kopii a aj vplyvov, ktoré mali velki
majstri na inych umelcov. VSetky tieto faktory maji svoj osobity vyznam pre tvorivost
a originalitu diela, ale zaroven pritom ziadnym Skodlivym sposobom nezasahuju do jeho
autentickosti. Ak sa vsak do diela vnasaju isté korekcie, resp. ak je vytvarané celkom nové
dielo s dopredu stanovenym ciel'om, Ze bude predstavované ako nieco, ¢im v skuto¢nosti nie
je, tak v takomto pripade uz mozeme povedat’, ze ide o falzifikat.

Za falzifikat teda povaZujeme objekt, ktory je zhotoveny alebo dodato¢ne upraveny, so
zamerom vydavat ho za povodny original alebo sa vydavat’ za autora umeleckého diela. Ide
0 podvodnii machinaciu objektu vydaného za umelecké dielo, ktora bola vytvorena
s imyslom klamat’ a vi¢sinou aj S umyslom penazného zisku.

® Uvedeny odsek bol spracovany na zéklade informécii uvedenych v publikacii KOVACEVSKY, Ch., 2008. Vo
svete obrazov, s. 192-194.
4 BRANDI, C. Teorie restaurovani. 2000.



Od falzifikatu je potrené odliSovat' eSte jeden pojem, ato pasticia (z talianskeho
pasticcio) — ¢o znamena napodobneninu vo forme reprodukcie (obnovenia) umeleckého
diela.® To znamend, jednoducho povedané, Ze ide o akési $tylové napodobnenie, resp.
jemnejSiu nuansu falzifikatu.

Rozdelenie falzifikatov

Na zéaklade podkladov ainformacii uvedenych v réznych odbornych literarnych
prameniov by sme s cielom uréitej generalizacie, kategorizacie a synoptickosti mohli
falzifikaty umeleckych diel rozdelit’ na tri zakladné skupiny. Prvi skupinu tvoria falzifikaty,
pri ktorych sa vytvaraji dodatky na umeleckom diele, avSak tieto ni¢im nemenia originalnu
umeleckt hodnotu diela. Druhui skupinu tvoria falzifikaty, kde sa objektom falSovania stava
uz esteticka podstata diela, ¢ize dochadza k vytvoreniu celkom nového diela v style daného
majstra. Tretiu skupinu tvoria diela vytvorené ,,neexistujucimi®, resp. vymyslenymi autormi
s tiplnou biografiou a aj s patri¢nou tvorbou.

2.1 Falzifikaty, pri ktorych sa vytvaraju dodatky na umeleckom diele
V ramci uvedenej skupiny falzifikatov ide o vytvaranie réznych podpisov, mien,
datumov ¢i pecati do existujuceho umeleckého diela.

a/ NajnevinnejSou formou z tejto skupiny je sfalSovanie podpisu. Motivom V tejto
forme moze byt bud’ snaha vyhnut’ sa pochybnostiam, resp. vahaniu smerujucemu k autorstvu
diela, alebo snaha o0 zvysenie trhovej hodnoty diela. Aj napriek tomu, Ze v uvedenom pripade
falzifikdcia nemeni ani esteticki hodnotu umeleckého diela, ani jeho skutocné autorstvo,
mozno hovorit o istej forme poSkodenia, pretoze ide 0 porusenie autentickosti diela.
ZavaznejSim pripadom je, ked’ je faloSny podpis sprevadzany faloSnym datumom, ktory
falSovatel vo vicSine pripadov len predpokladd, ¢oho dosledkom je, ze dielo, aj ked
originalne sa dostava do mylného kontextu z hl'adiska celkovej tvorby autora.

b/ Inym typom falzifikatu v tejto skupine, pri ktorom nedochadza k zmene originality
diela, je sfalSovanie mena. lde o pripady, ked’ sa na nepodpisané umelecké dielo nejakého
majstra napiSe meno iného majstra z tej istej epochy — navySe s podobnym S$tylom prace,
a aby nebolo malo, este aj s podobnym menom —, ktory ma bud’ va¢siu hodnotu na trhu, alebo
je v danom case takpovediac v mdde, na zaklade ¢oho je samozrejme zberateI'mi umenia o to
viac vyhladavany. Z uvedenych dovodov teda falSovatelia pristupuju k zmene originalnej
signatiry na diele, aby ziskali podpis iného vyznamnejSieho alebo vyhl'addvanejSiecho majstra.

Prikladom tohto typu falSovania je aj pripad, pri ktorom sa obraz od znameho
mnichovského maliara Eibla, ktorého obrazy mali priemernt trhovi hodnotu 75 mariek,
prostrednictvom vyssie uvedenej ¢innosti premenil na obraz vyznamného nemeckého maliara
druhej polovice 19. storo¢ia Wilhelma Leibla, za ktory sa pozadovalo 75 000 mariek, teda
falsovatelov zisk bol v tomto pripade 1000 %.°

¢/ Poslednym typom falzifikatu v tejto skupine su také falzifikaty, pri ktorych
dochadza k sfalSovaniu inicidl. 1de o umelecké diela, ktoré su podpisané len inicialami
prislusného majstra, kde uz pridanim o i len jednej casti alebo Ciarocky k pismenu ¢i naopak,
ubratia inej vel'mi 'ahko vznika nové pismeno, a teda iny autor. Lakadlom (resp. motivom)
pre falSovatelov je, ako v predchadzajucich pripadoch, mnohonasobné zvysenie ceny
umeleckého diela, a to iba vd’aka takej nepatrnej ,,oprave®, teda z minima vyt'azit’ maximum.

> IVANOVA-SALINGOVA, M. Slovnik cudzich slov. 1993. s. 636
6 ARNAWU, F. Kunst der Filscher — Félscher der Kunst (Uméni padélatelii, padélatelé umeni). 1973.



2.2 Falzifikaty, pri ktorych dochadza k vytvoreniu celkom nového diela v style daného
majstra

Predchadzajucu skupinu falzifikatov tvorili pripady, ked’ falzifikacia nezasahovala do
originalnej hodnoty umeleckého diela. Tuto skupinu falzifikdtov budua, naopak, tvorit’ také,
pri ktorych falzifikacia uz predstavuje bud’ hruby zasah do originalnej stavby diela, alebo
pojde 0 vytvorenie celkom nového diela, ktoré bolo zhotovené na zdklade iného, uz
existujuceho diela, pricom v takomto pripade pojde o najzlozitejsi typ falSovania, pretoze
falSovatel’ vytvara samostatné dielo Vv Style dané¢ho majstra.

a/ Najjednoduchs$im typom falzifikatu z tejto skupiny je vytvdranie kdpie daného
diela. Ide o pripady, ked’ st na diele zmenené len isté nepodstatné detaily s cielom predstavit
falzifikat ako variant uz znameho diela toho isté¢ho autora, pricom naro¢nejsie na identifikaciu
je, ked’ falSovatel’ na vytvorenie kopie pouzije nejaku start kopiu vytvorent v tej istej epoche,
v ktorej dany autor Zil.

b/ Inym typom falzifikatu v tejto skupine je, ked’ sa ako vzor na vytvorenie falzifikatu
pouzije rytina. Tato technika sa pouziva najmd pri falSovani, resp. vyrobe falzifikatov
archeologickych nalezov, ktoré st nasledne na starozitnickom trhu prezentované ako pravé
archeologické nalezy. Tato technika sa pouziva aj pri vytvarani falzifikatov obrazov, ked’ sa
exemplar rytiny prenesie na podklad, ¢im sa ziskaju urcité kontury, resp. obrysy, na ktoré
potom falSovatel uz priamo nandsa farby, pricom takéto prendSanie Sa V sucasnosti uz
pomerne Casto realizuje fotomechanicky.

¢/ Osobitym typom falzifikatu patriaceho do tejto skupiny je vyrezanie. Ide o typ
falzifikatu, ked’ sa zo starého priemerného umeleckého diela, hlavne v pripade, ak bolo
vytvorené pod silnym vplyvom nejakého vyznamného majstra, vyreze bud’ jedna vydarenejSia
fighra, alebo ta cast’ diela, ktora je lepSia, ana takyto vyrez sa potom da podpis daného
znameho majstra a nasledne sa predava ako jeho dielo.

d/ Dalsim typom falzifikatu z tejto skupiny, ktory je podstatnejsie t'azsi na realizaciu
aeSte tazS§i na rozpoznavanie, je kopirovanie jednotlivych Ccasti diela, pricom uZz z0
samotného nazvu tohto typu falzifikatu vyplyva, Ze pdjde o vytvaranie nového umeleckého
diela na zaklade kopirovania jednotlivych €asti z roznych umeleckych diel toho istého autora
alebo rozli¢nych autorov. Pri tomto type falzifikdtov treba zdoraznit’, Ze ich rozpoznanie je
dnes mimoriadne naro¢né, pretoze si rovnako staré ako originalne umelecké diela z toho
obdobia, nasledkom c¢oho vznika situacia, pri ktorej je napriklad chemicka analyza
bezpredmetnd, to znamena, Ze expertovi pri skimani pomdze len ,,skusené oko* a co
najpodrobenejsie poznanie umeleckej produkcie z predmetného obdobia.

e/ Najzlozitejsim typom falzifikatu, ato nielen ztejto skupiny, ale celkovo, je
vytvorenie uplne nového umeleckého diela, ktoré falSovatel' vytvara v §tyle daného majstra
uplne samostatne anepouzije pri tom priamo Ziadne vzory. Okrem toho, Ze tento typ
falzifikatu je najtazsi na rozpoznanie, je tak isto najzlozitejSi na vytvaranie, a to obzvlast
Vv tych pripadoch, ak ide o falSovanie starych majstrov, ¢o si uz vyzaduje nielen podrobné
znalosti starych technik, ale aj schopnost’ vediet’ si samostatne pripravit’ patricné prostriedky
na vytvorenie falzifikatu a v pripade, ak ide o falSovanie obrazov, malieb ¢i roznych kresieb,
aj znalosti ikonografie, t. j. spdsobov zobrazovania javov, postav, najmé nabozenskych alebo
mytologickych. /lkonografia (z gréckych slov ikon — obraz agrafein — pismo, doslovne
v preklade — obrazopis) je jedno zodvetvi dejin umenia, ktoré sa zaoberd popisom,
klasifikaciou a interpretdciou réznych zobrazeni.l Preto — vzhl'adom na uvedené — mnoho



falzifikatorov pri tomto type falSovania uprednostiiuje radsej falSovanie tvorby novsich, alebo
dokonca zijucich autorov.

2.3 Falzifikaty vytvorené ,,neexistujucimi‘, resp. vymyslenymi autorov

Pri uvedenom type falzifikatov ide, dalo by sa povedat’, 0 celostnu falzifikaciu autorov
alebo, ako uz bolo v uvode rozdelenia falzifikitov povedané, ide o vytvorenie neexistujiicich
autorov jednak s uplnou biografiou a jednak aj s patricnou tvorbou. Na ivod je v ramci tohto
typu falSovania potrebné, aby falSovatel zhotovil kvalitni pracu ,,neznameho* autora
v podobe niekol’kych umeleckych diel vratane skic, nacrtov, nakresov. Nasledne uz len
postai spracovat’ presvedCivi a podrobnu publikdciu /monografiu/ od nejakého
vyznamnejSiecho a spriazneného umenovedca, priCom tym umenovedcom moze byt aj sam
falSovatel, tykajicu sa Zivota, diela akonkrétnych prac dosial neznameho autora
(a samozrejme s odovodnenim jeho anonymity), ktory bol umenovedcom akoby nahodou
objaveny, napr. pri nejakej pracovnej ceste, najlepsie niekde na opacnom konci sveta. No a 0
ostatné sa neustale hladny trh s umenim uz postard sam. Nast'astie pre zberatelov umenia su
pripady tohto typu falSovania umeleckych diel zriedkavé.

3 Trh s umenim a jeho presytenost’ falzifikatmi

Trh sumenim je v sucasnosti omnoho vynosnej$im a atraktivnej$im obchodom ako
napriklad obchodovanie s drahymi kovmi. Svojimi vynosmi dokonca presahuje aj niektoré
Z najvynosnejsich priemyselnych odvetvi, akymi st farmacia, chémia alebo elektrotechnika,
pri¢om nie je vobec ziadnym tajomstvom, Ze investicie do vacSiny zberatel'skych odvetvi sa
v ramci trhu s umenim oplatia viac ako investicie formou skupovania vynosnych akcii na
finan¢nom trhu a na ré6znych svetovych burzach.

Ako je trh s umenim finan¢ne zaujimavy pre zberatel'ov, tak isto je zaujimavy aj pre
falSovatel'ov. Teda motiv ich ¢innosti a pritomnosti na trhu s umenim sa ukryva v jednom
slove — peniaze, a to nie malé, pretoze, ako bolo uz uvedené, na tomto trhu sa toci ovel'a viac
penazi ako Vv ktoromkol'vek inom odvetvi, preto st vynosy aj neporovnatel'ne vyssie. Pritom
sa da s urcitostou povedat, ze rozdiel medzi ponukou a dopytom na trhu s umenim, ked’
produkcia originalnych umeleckych diel nie je permanentne uz viac ako tri storocia schopna
uspokojit’ dopyt, sa najblizsie desatrocia nijako nezmeni.

Zda sa, ze len malo odbornikov je ochotnych priznat’, Ze dnesny svet umenia je novy,
nesmierne aktivny a uplne bezzasadovy svet falSovatel'ov, vyhlasil Thomas Hoving, byvaly
riaditel’ Metropolitian Museum of Art London. Podl'a jeho odhadov az 40 percent najdrahSich
diel na umeleckom trhu tvoria falzifikaty. V istom Case viselo v umeleckych galériach napr.
600 Rembrandtov a d’alsich 350 ich bolo v sikromnych zbierkach. Odbornici vSak tvrdia, Ze
majster vytvoril iba 320 diel.”

Popredny franciizsky expert a historik umenia René Huyghe preskumal kataldégy
europskych zbierok a muzei a konStatoval, ze len v Eurépe od maliara Corota (celé meno
Jean-Baptiste Camille Corot), o ktorom sa s urcitostou vie, ze nenamaloval viac ako 3000
obrazov, jestvuje teraz okolo 30 000 obrazov, ktoré su registrované ako original.

Ako cituju londynske noviny Times, podla slov amerického poradcu pre otazky
umenia pri FBI Josepha Chapmana ,, polovica obrazov vyznamnych sucasnych maliarov, ktoré
sa preddvaju na americkom trhu, su falzifikaty “«B

V tomto smere Zial’ nie je vynimkou ani trh s umenim na Slovensku. Podl'a vyjadrenia,
(resp. skor varovania) sudneho znalca na starozitnosti a pravost umeleckych diel PhDr.
Jaroslava Krajnaka, PhD., st podvodnici pdsobiaci v roznych oblastiach spoloc¢enského zivota

" GREGOR, J. Zlaté Casy pre falsované umenie. 2010. [online]. [cit. dna 10. jula 2016]. Dostupné na internete:
http://kultura.sme.sk/c/5368791/zlate-casy-pre-falsovane-umenie.html.
¥ KOVACEVSKY, Ch. Vo svete obrazov. 2008. s. 177 — 188.


http://kultura.sme.sk/c/5368791/zlate-casy-pre-falsovane-umenie.html

iba slabym odvarom oproti podvodnikom, ktori sa dnes pohybuji vo svete obchodu
s umenim. Dost’ vyre¢né svedectvo 0 aktivitach falzifikdtorov na naSom tzemi podava vyse
600 falzifikatov, ktoré menovany znalec za posledné roky odhalil. Podla jeho slov pdsobi
v ramci Slovenskej republiky niekol’ko falzifikatorskych ,,dielni, resp. skupin, ktorym ich
podvodna c¢innost' vynasa neuveritelné zisky na ukor nielen jednotlivcov, ale celej
spolocnosti, teda verejného zaujmu.

Vzhl'adom na absenciu utvaru, ktory by sa vramci policie vyslovne zaoberal
predmetnou trestnou ¢innostou, sa falzifikaty odhaluju len ndhodou a falzifikatori maja
pomerne bezpec¢ny a vel'mi vynosny obchod.

Zaver

Z uvedenych informécii vyplyva, Ze trestna ¢innost’ pachand v stvislosti s falSovanim
umenia nie je sice uplne novym javom, ale ide o ¢innost’, ktora je aj nad’alej vysoko latentna a
v obdobi poslednych desat’ rokov sa vyznaCuje pachanim stile viac sofistikovanymi
metdédami, ktoré policajnym zlozkdm st'azuju pracu pri jej odhalovani a objasiiovani, ¢o si
vyzaduje adekvatnu a neustalu reakciu zo strany policie, a to predovsetkym formou efektivne
a flexibilne sa meniacich a prisposobujucich metod, foriem a prostriedkov sltziacich na jej
odhalovanie a objasniovanie.

Tak ako nie je vo vSeobecnosti mozné uplne eliminovat’ kriminalitu Vv jej samotnej
podstate, tak isto nie je mozné uplne eliminovat’ kriminalitu pachanu v savislosti
s umeleckymi dielami, ¢i uz ide o falSovanie, alebo inu trestni Cinnost, ktora je v tejto
suvislosti pachana, napr. kradeze umeleckych diel a pod.

Vzhl'adom na uvedené, ako aj na potrebu ochrany umeleckych diel pre ich nesporny
spolo¢ensky vyznam musi byt naSim zaujmom (ako kazdej) aj tejto trestnej ¢innosti V ¢o
najvyssej moznej miere predchadzat, ¢o si vprvom rade vyzaduje nielen poznanie
najdolezitejSich atribitov predmetnej trestnej ¢innosti, ako su pri¢iny, podmienky a sposoby
jej pachania, jej stav a vyvoj, ako aj stav a vyvoj celkovej kriminality, pretoZze navzajom
suvisia, ale aj odbornejSie poznanie problematiky umeleckych diel — pocnuc zdkladnou
terminologiou, histériou, rozdelenim cez najpouzivanejSie sposoby tvorby konéiac trhom
S umenim, pricom verime, Ze vysledky tychto poznani, ktoré sa ndm vzhl'adom na rozsiahlost’
problematiky len s vel'kou namahou podarilo vtesnat’ do obsahu tohto prispevku, prinesu pre
policajnu tedriu a prax nové obohatenie.

Predmetna problematika si vSak vzhl'adom na uvedeny zdujem a rozsiahlost’ vyZaduje
aj nadalej v odbornom skumani dlhodobo pokracovat, ato predovsetkym z pohladu
identifikacie autenticity umeleckych diel, jej rozdelenia a charakteristiky, d’alej z pohl'adu
pachatel’'ov falSovania umenia, ako aj z pohl'adu samotného falSovania umenia na Slovensku,
s vyustenim do navrhov na prijatie konkrétnych opatreni smerujucich ku skvalitneniu
a zefektivneniu policajnej prace v danej oblasti azaroven smerujucich k eliminacii

v
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Summary

Since its birth, not only has art, in direct proportion with time, been penetrating more
and more deeply into the lives and the lifestyle of people, but it has gradually been creating its
own, imaginary world. The reason why we mention this world can be found in the fact that its
variety surprises us, and artists represent just a small bit of people who are part of it. Along
with them, there are all those people whose activities are somehow connected with art —
various critics and art historians, collectors, art dealers, experts and museum staff. Moreover,
somewhere in the background, we can identify an inherent group of people, dangerous from
the viewpoint of crime, that must be taken into account — art forgers, thieves and speculators.
It is art forgers, their activity — counterfeiting, the results of this activity — fakes and
everything essential that is connected with art forgery that this article deals with.

The author of the article presents a coherent cross-section of issues connected with the
counterfeiting of works of art as objects which have cultural value. He focuses on the history
of art forgery, its beginnings, causes and conditions of its emergence and spread. He provides
the interpretation of some terms related to the issue. Furthermore, he deals with the division of
counterfeits into three groups, and describes different methods and techniques of the
counterfeiting of works of art typical of each group. In the end, he gives information about the
art market and a glut of counterfeits on the market.
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